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Gente y Culturas

Los misicos de la Filarmanica grancanaria y la Sinfonica tinerfenia, junto a los miembros del Coro Eslovaco y de la

a | 33« Festival de Canarias

La gran orgia sonora de
las Canciones de Gurre

G. Garcia-Alcalde

Enunacarta de 1912 dice Schin-
berg que en Gurre-Lieder estd la
clave de toda su evolucion: “Es
importantisimo para el conjunto
de mi obra el que, a partir de ese
punto, se pueda seguir tanto al
hombre como su desarrollo” El
punto aludido es el cambio radi-
cal de lenguaje, o sea el abando-
no del colosalismo sin salidas que
en 1911, cuando concluye la obra
tras una larga pausa, bulle en su
imaginacién, avin sin formular del
todo, el esquematismo dodecafo-
nico que le otorgala paternidad
del sisterna méds influyente en la
creacion sonora del siglo pasado.
Escuchando esta enorme cantata
porsegunda vez en el Festival de
Canarias (la primera fue dirigida
por Pedro Halffter en la 23% edi-
cién, 2007) se entiende el porqué
de la ruptura.

Laversidn de Josep Pons es
muy solvente. El decadente ro-
manticismo paroxistico confiado
a dos orquestas, dos coros y seis
voces solistas exige del podio un
sentido férreo del orden, una cua-
dratura radical yuna planifica-
cion que no ahogue los motivos
bésicos ni sus desarrollosen la
muy saturada marea sinfénica y
coral. Objetivos logrados en una
lectura escrupulosa y expresivista
que tiene muy en cuentala pro-
funda influencia del cromatismo
del Tristdn wagneriano, la octava
sinfonfa de Mahler y su Cancidn
de la tierra, pero aun nivel infe-
rior de trascendencia artistica.
Ante lamegaorquesta yel coro
superpoblado abundan las dudas
sobre su necesidad, asf como las
conjeturas sobre un mejor resul-

El director Josep Pons, durante el concierto. | s c. o

tado con colectivos normales.
Tras el estreno vienés (febrero
de 1913) escribe el autor: “No me
sentf contento sino indiferente,
por no decirun poco enojado.
Presenti que este éxito no tendria
la menor incidencia en el destino
de mis obras posteriores” Pala-
bras proféticas que, sin embargo,
no empananlas muchas bellezas
delas canciones del castillo de
Gurre, bien proyectadas por las
dos orquestas canarias, los coros
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eslovaco y tinerfefio (que dirige la
gran Carmen Cruz Simo) ylos
cantantes solistas.

La principal objecién estd en
los voltimenes que con frecuen-
cia engullen sin piedad a dichos
solistas, evidenciando un cdleulo
incorrecto del espacio actistico o
la incapacidad de sugerir el forti-
simo cuando conviene moderar-
lo. Trasla pausaal final de la pri-
mera parte, quizds pidio el maes-
trounadindmica mas controlada

Opera de Tenerife, en el Alfredo Kraus. | 1 . castro

paralas dosrestantes. Porlo de-
mds, lalectura de este simbolo de
una conflictiva transicion histori-
ca hasido convincente. La
liedsimphonie de las invocacio-
nes amorosas del rey Waldemary
su amante Tove, el descubrimien-
to porla Paloma del bosque de
que aquélla ha sido asesinada por
lareing, la desesperacion de Wal-
demar ysubl :lslgm:a contra Dios,
el cortejo Rinebre, lavengativa ca-
za salvaje ordenada a los vasallos
(formidable el coro masculino,
que tanto recuerda el segundo
acto del wagneriano Ocaso de los
dioses), el terror del campesino,
los sarcasmos del bufon, el melo-
drama del narrador que, con la
llegada del dia, revela que todo ha
sido una pesadilla nocturna, el ra-
diante himno al sol del coro mix-
toy los dos espléndidos interlu-
dios orquestales, desgranaron efi-
cazmente el poema de Jacobsen,
cuya traduccion al castellano pu-
dimos seguir en pantalla.

Lafamosa soprano sueca Irene
Theorin (celebrada Isolda de
Bayreuth); el magnitico tenor Ni-
kolai Schukoff, noble estilista de
redonda voz tenazmente sofoca-
da por el estruendo; la admirable
mezzo Charlotte Hellekant; An-
drew Foster-Williams como cam-
pesino y narrador; y el simple-
mente formidable tenor granca-
nario Gustavo Pefia en el bufén
incorporaron los personajes con
acierto pleno.

Grandes aplausos (sin aclama-
cién} del puiblico que casillenaba
la sala como beneliciario en gran
parte del regalo de localidades.

» Concierto. Gurre-Lieder, de Schon-
berg en el 33* Festival de Msica de Ca-
narias.

» Intérpretes. Orquestas Filarménica
de Gran Canaria y Sinfénica de Teneri-
fe; Coros Filarménico Eslovaco v de la
Opera de Tenerife y cinco voces solistas,
dirigidos por Josep Pons.

» Lugar. Auditorio Alfredo Kraus, Las
Palmas de Gran Canaria.

» Fecha. 14 de enero de 2017

Teatro

El presente
en el pasado

Fablo Garcia

Cualquier recreacion teatral del
principal instrumento adoctri-
nador dela sociedad franquista,
la educacién, se enfrenta con la
problematica de elegir género
dramatico. Si éste es una trage-
dia el espectador tendra que ha-
cer frente a unavision descora-
zonadora de uno los mecanis-
mos de represion del antiguo
régimen, pero si el dramaturgo
se decanta por la comedia, en-
tonces el puiblico podra con-
templar el pasado a través de la
parodia.

Aforunadamente este se-
gundo caso es el de El florido
pensil -programada el fin de se-
manaen el Cuyds- yaqueesla
adaptacion teatral que Kike Di-
az de Rada y Fernando Bernués
han realizado de la novela ho-
manima de Andrés Sopena,
que tuvo el acierto de contem-
plarel pasado de manera bur-
lesca envez de recrearse enlas
miserias de la posguerra, con el
resultado que sustituy6 diestra-
mente las criticas a la dictadura
con laironia de la parodia.

Mucho han cambiado las co-
sas desde que sedenominaba a
nuestro pais “florido pensil; es
decir, de{:cioso jardin, enunade
las desafortunadas letras del
himno nacional, y es precisa-
mente eso, la distancia que nos
separa delaobralo que permite
ver con humorlas desventuras
de un grupo de alumnas some-
tidas a la absurda y desatinada
crueldad del sistema educativo
nacionalcatélico. La idea delle-
varla a escena con actrices adul-
tas aporta atin mas comicidad a
lo que de por s resulta hilaran-
te, y la escenogralia, con pupi-
tres de madera, una pizarra de
tiza y una foto de Franco y José
Antonio, no podia estar mas lo-
grada.

La funcién hace nuiltiples
alusiones a dilerentes elemen-
tos dela cultura de masas de la
época como el cine de barrio, el
No-Dolaradio, la iglesia yel te-
beo, perolo fundamental es que
estaversion femenina dela no-
vela recuerda en varias ocasio-
nes que como dice el refran “de
aquellos polvos vienen estos lo-
dos’ porque varios delos pro-
blemas alos quela sociedad es-
panola se enfrenta en la actuali-
dad, como la violencia de géne-
1o, habilmente citada en un pa-
réntesis, tienen su origen en la
educacién patriarcal que varias
generaciones recibieron duran-
te la dictadura.

De esa manera esta propues-
ta, bien dirigida por Fernando
Bernués y Mireia Gabilondo, y
magnificamente interpretada
por cinco actrices, casi irreco-
nocibles en sus papeles, es dig-
na de encomio por partida do-
ble, porque no sélo supone una
sdtira del pasado, sino quelo se-
niala como la fuente de muchos
delos problemas del presente.



